TASARIMIN 5 TEMEL ILKESI

1- Denge:

Bir tasarimda denge unsuru varsa, o tasanm kendisiyle “barisik”
demektir. Dengeli ama biinyesinde higcbir hareket unsuru barindir-
mayan bir tasarim diigtintlebilir mi ? Elbette, hayir. Her tasarnmin
biinyesinde bir hareket unsuru vardir, hatta bu hareket gereklidir de.
Ama hareketi olusturan unsur ya da unsurlar tasarimin temel ¢atisi i-
cinde yer almaz. Hareket unsurlari, tasanmin icinde kullanilan tipog-
rafi, fotograf ya da illiistrasyonlardaki canliligin icindedir.

Bir tasarim iki farkl denge sistemi icinde diizenlenebilir: a) Simet-
rik Denge, b) Asimetrik Denge.

a) Simetrik Denge:

Simetri sozetigliniin iki anlamu vardir. Simetri denildiginde ilk ola-
rak; iyi orantilanmus ve dengelenmis pargalarin olusturdugu genel bir
yapr akla gelir. Diger taraftan, hayali bir ¢izgi ya da dizlemle ayrilnus
iki yonlii bicim benzerligi de simetri olarak tanimlanr.

Dogada bircok simetrik bicimle karsilasiriz. Insan govdesi ve insan
ylizii simetrinin enyakimimizdaki érnekleridir. Insan anatomisinin si-
metrik yapisi, sanat ve tasarim dallarinda simetrik bicimlere dogru
glicli bir egilimin olugsmasina yol acnmustir (Resim: 44).

Iki yonlii simetri, esit bigcimsel dzelliklere sahip elemanlann bir ek-
sen ile ortadan aynlnus yiizeyler tizerine yerlestirilmesiyle saglanir.
Simetrik diizenlemeler glintimiiziin grafik tasanminda yaygin olarak
kullanilmaktadir (Resim: 45, 46).

Dogada simetrinin degisik tiirlerine rastlamak miimkiindiir. Merke- 44. Simetrik bicimlerin

. en somut ornegi
zi (radial) simetride gorsel unsurlar merkezi bir nokta ya da eksen- insan govdesidir

den giines 1sinlanna benzer bicimde 360 derecelik bir yayilma goste- 45 gineurik ditzende
rirler. Donel (rotational) simetri ise gérsel unsurlarin bir nokta etra- bir hj:-’nsm gam. (Ajans:

b . . . . Ayer/Londra, Musteri:
finda dénerek esit araliklar halinde siralanmalanchr (Resim: 47). Bir Ar]ua tihea, ¥
ylizey ya da boslukta birbirine benzeyen bicimlerin yogun bir istif

.. ) 46. [ran'da yazilmis
diizeni icinde bulunmasi da (6rnegin, yer désemelerinin olusturdugu

bir Kur'an-1 Kerim'den

dokular) stislemeci amental) ya da kristal dokulu (crystallogra- simetrik sayfa diizeni
) suslemeci (ornamental) ya (crystallog cra o

phie) simetriye 6rnek olarak gosterilebilir.
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47. Merkezi simetri
ve donel simetri

48. R.F. Miiller.
Afisteki gorsel
unsurlar arasinda
asimetrik bir denge
stzkonusudur,

49. Carole Bouchard.
Asimetrik denge
tizerine kurulmus bir
sayfa diizeni.
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Gelenegin, resmiyetin, otoritenin vurgulanaca@i tasarimlarda simet-
rik denge tercih edilir. Diger yandan simetri, diirtisthiik ve sayginligin
psikolojik simgesidir. Simetrik dengeye dayah kompozisyonlar, daha
guvenilir olmalar nedeniyle amator tasarimeilar tarafindan daha ¢ok
kullanilirlar.

b) Asimetrik Denge:

20. ytizyil baslarinda ortaya ¢itkan modern sanat ve tasarim akimla-
r1, simetrik dengeyi reddederek; geleneksel olarak simetri noksanlig
ya da biitlinlin pargalar: arasinda orantiya dayal bir eksiklik anlami-
na gelen asimetriyi benimsemislerdir. Modernist akimlar asimetriyi,
birbirine benzemeyen ya da esdeger olmayan gorsel unsurlar arasin-
da dinamik bir denge ya da duzen saglayan bir kavram olarak ele a-
lip kullanmislardir (Resim: 48).

Simetrik dengede oldugu gibi asimetrik dengede de bir optik agir-
lik merkezi vardir. Ama bu merkez, geometrik merkezden farkls bir
konumdadir. Asimetrik diizenlemenin basarisi, cesur ve sorgulayic
olmasina baghdir. Baska bir deyisle; asimetrik denge duygu yiiklii ve
disavurumcudur (Resim: 49).

Tahterevalliye binen baba-ogul, asimetrik dengeyi oldukga iyi ta-
numlayan bir 6rnektir. Biri merkeze yaklasip, digeri uzaklastiginda a-
girliklan bir noktada dengelenir (Resim: 50).
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50. Asimetrik denge,
Optik merkez buytk
kitleye daha yakin
konumdadir.

simetride duraganlik ve kasilma, asimetride ise hareket ve gevse-
me duygusu vardir. Birinde diizen ve kural, digerinde rastlant ve
keylilik egemendir. Daha genel bir anlaumla; simetri katihk ve sinrh-
lig1, asimetri ise hayati, eglenceyi ve dzgurligt simgeler.

Bir kompozisyonun simetrik ya da asimetrik dengeye dayali olma-
siminen onemli Kriteri, tasarimin konusu ve icerigidir. Gerek simet-
rik, gerekse asimetrik diizenlemelerle oldukca etkileyici sonuclar el-
de etmek miimkiindir.

Tasanmet, olusturdugu kompozisyonda optik agirliklara sahip un-
surlan belirli dengeler iginde biraraya getirmeye calisir. Asimetrik bir
kompozisyon icinde kurulan dengeyi nesnel olarak degerlendirebil-
mek icin; kompozisyonu aynadan ters olarak izlemek yada ters ce-
virmek gibi yontemlere bagvurulabilir.

Kompozisyonun tst ve alt boliimiinde yeralan unsurlar arasindaki
iliski hicbir zaman yokedilmemeli, bitiin gorsel unsurlar optik bir
merkez cevresinde toplanmalidir. Yani, tasarim kendi icinde bir den-
geye sahip olmalidir. Tasanm ylzeyi dikey bir eksenle ortadan ikiye
boliindtgiinde; optik agirhgin, cizginin her iki tarafinda egit olarak
dengelenip dengelenmedigi gozle izlenebilir.

Tasanm ylizeyinin belirli bir bolgesinde kiimelenen “beyaz bog-
luk”, denge saglamada cok énemli bir role sahiptir. Beyaz bosluk,
optik agirlik olusturmada bazen gorsel unsurlara gore daha belirleyi-

¢i bir islev tstlenebilir (Resim: 51).

r W 51. Bu dergi ilaninda
fotografin sag st
bolimiyle metnin
solundaki bogluklar
imge ytizeyleri ile bir
denge icindedir.

el b i et b i
dnar iy rgid id

g U iy i
o p g b kel

67



Giris

52. Kar tanesinin

kristal dokusu icinde
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53. Mimar Le

Corbusier icin oranti,

vazgecilmez bir

tasarum ilkesidir Yanda

"Modulor” adh

kitaptan alinan bir
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orant sistemi
gortiliiyor.

Biiyiik boyutlu ve koyu renkli gdrsel unsurlar, kiigiik ve acik tonlu
unsurlara oranla daha fazla optik agirhga sahiptir. Siyah-Beyaz bir
calismada kullamlan canh bir renk, optik dengeyi bulundugu yéne
dogru kaydinr. Bu nedenle, optik olarak dengelenmis bircok tasarm
ilk bakista dengesiz gibi algilanabilir.

Hicbir tasarim ilkesi, tartismasiz bir kural niteligi tasimaz, Bazen
optik bir gerilim olusturarak okuyucunun ilgisini ¢ekme adina, den-
gesiz kompozisyonlara bagvurulabilir,

Denge, hicbir zaman tasarmcti icin bir “deli gomlegi"ne donlisme-
melidir. Genellikle tasarim isine yeni baslayanlar denge unsuruna
hemen baglanirlar, Hatta tasarimin sadece bir denge sorunu oldugu-
nu diisiinenler bile ¢ikabilir.

2- Orant1 ve GOrsel Hiyerarsi:

iki ya da daha fazla sayida gérsel unsuru tasanm ytlizeyinde birara-
ya getirdiginizde, bir oranti sorunu ile karg: karsiyasiniz demektir.
Tasarimet agisindan oranti, boyutlararas: iligkilerdir. Tasarim ytizeyi-
nin eni ile boyu, gorsel unsurlann genislikleri ve yiikseklikleri ile
birarada olusturduklan kitlelerin boyutlar arasinda daima orantiya
dayals iliskiler vardir. Bir gorsel unsurun tasanm icindeki diger un-
surlarla kurdugu oranusal iligkiler, algi ve iletisimi dogrudan etkiler,

Tasarnmci, gorsel unsurlarnn orantisal iliskilerinde degisken yapilar
kurmaya calisir. Cinkii, genisligin uzunluga, renkli olanin renksiz
olana, bir 6l¢lintin digerine esit oldugu tasarimlar, tekdlize goriin-
mekten bir tiirlt kurtulamazlar.

Varliklarint olusturan pargalar arasinda daima uyumlu oranusal ilis-
kiler bulunan doga, tarih boyunca sanat¢i ve tasarnimcilann esin kay-
nag olmustur. Ornegin, elinizi incelediginizde; parmaginizin ucu ile
ilk bogum arasindaki uzakligin, ilk bogum ile ikinci bogum arasincla-
ki uzaklhiktan farkli oldugunu gériirsiiniiz. Tkinci ve tictineii bogum-
lar arasindaki uzaklik ise, ilk ikisinden farklidir. Bir agaci inceledigi-
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nizde; govdenin capimin dallardan daha genis oldugunu, ama hicbir
saman tam iki misli olmadigim farkedersiniz,

Parcalar arasinda uyumlu orantilar bulunan, insan yapsst 6rnekler-
den en Gnemlisi; Yunanistan’daki Parthenon tapinagidir. Bu tapinak-
taki mimari elemanlann ol¢tlendirilmesinde g6zoniine alinan *Altin
Oran”, giiniimiizde de gecerliligini korumakta ve hala kullanilmakta-
dir. Eski Yunanlilar Alun Oran'in ipuclarn dogada bulmuslard:. Bit-
kiler dinyasinda (yvapraklar, ¢igekler, dallar), kristallerde (kar tanesi)
ve bircok canli organizmada Altin Oran iligkilerine rastlanmaktacir
(Resim: 52). Leonardo da Vinci, Michelangelo ve Albrecht Diirer gibi
Ronesans ustalan, Kiibist ressamlar, Gnlti mimar ve gchir plancisi Le
Corbusier de yapitlarinda Altin Oran ilkelerinden yararlanmuslardar.
‘Bir ¢izgi herhangi bir yerinden ikiye boliindtiglinde; kiictik par¢a-
nin bityiik parcaya orani, bliylik parcanin biitline oranina esittir.” 6~
7l ile agklanan Altin Oran, sayisal olarak; 3:5, 5:8, 8:13... gibi diziler-
le gosterilebilir (Resim: 53).

Bir tasanmda uyumlu orantilara ulasabilmek icin matematiksel ve-
rilerden yararlanilabilir, Ama bu sistematik yaps ilk bakigta goze
carpmayacak bicimde, ustahkla gizlenmelidir.

Temel geometrik formlardan biri olan kare, ¢cogu zaman dikdort-
gen kadar elverisli bir oranti elemam degildir. Buna ragmen, 60’l ve
70 yillarda, ozellikle plak kapaklarinda kare ylzeylere oldukca et-
kili tasanmlar yapilabilecegi kantlanmustir (Resim: 54).

Kare form, fotografcilikta da sik olarak kullanilir, 60X60 mm.boyut-
larndaki negatifler, bircok profesyonel fotografer tarafindan tercih e-
dilir. Ama biitiin bunlara ragmen, ol¢iilerde esitlikten uzaklasildikca
tasanmda daha iyi sonuglara ulagildig da genel bir dogru olarak
gozoniine alinmalidir,

Gorsel hiyerarsi, tasarim icindeki gorsel unsurlar vurgulanmalk is-
tenen mesaja gore dletilendirme anlamina gelir. Bazi tasarimlarda fo-
lografl ya da illiistrasyon biiytik boyutlarda kullamlarak vurgulayia
unsur haline déntistiirtiliin, kimi tasarunda ise tipografi, hatta bazen

54. Plak
kapaklarinda ve
kompukt disklerde
tasarim yiizeyi
karedir. '
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55. Victor Vasarely.

“Vega 2007, 1968.

56. Fotografta

kullanilan sandalyeler
tekrara dayali bir ritm

olusturmaktadir
(Ajans: Altschiller

Reitzfeld, Musteri:
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Liz Claiborne),

de beyaz bosluk 6n plana cikarilir. Boyut disinda; renk, aciklik-ko-
yuluk (ton),uzaklik-yakinlik ve konum da gorsel hiyerarsiyi etkile-
yen diger unsurlar arasinda sayilabilir. Tasarimai, gorsel hiyerarsi yo-
luyla okuyucunun goziini tasarim tizerinde yonlendirebilme olana-
gint bulur. Hiyerarsik yapi icinde birbirleriyle tstiinliik causmasina
giren unsurlar arasinda dinamik iliskiler kurulabilir. Ornegin; bu gor-
sel unsurlardan biri boyutlar ile Gstiinlik saglarken, digeri canli ve
kontrast renkleri ile 6n plana ¢ikabilir.

3- Devamlilik:

Okuyucunun gozii, tasarim ytizeyinde bazen bir ¢izgi ya da kiviim
boyunca hareket eder. G6z bir unsurdan digerine dogru kesintisiz
gecisler yapabiliyorsa, devamlilik saglannmis demektir. Cagdas res-
samlardan Victor Vasarely'nin optik kareleri, gorsel devamhhgin us-
taca saglandhgi ornekler arasinda gosterilebilir (Resim: 53).

Tasarimer; okuyucunun ilgisini konuya yonelterek, onu tasanminin
labirentlerinde dolastiracak gorsel devamliligt yaratmak zorundadar.
Devamhligr saglamada asagidaki yontemlerden yararlanilabilir:

a) Gorsel unsurlar goziin normal hareketlerine uyacak bir yonde
yerlestirilmelidir.

b) Algllama yont, okuyucunun dikkatini dagitmayacak bicimde
diizenlenmelidir.

¢) Goz, aliskanlik geregi, soldan saga ve yukandan asagiya dogru
bir yon izler. Goziin yatay hareketleri ise dikey hareketlerine gore
daha kivrak ve hizhdir. Aynica géz; biytlikten kiigiige, koyu tondan
acik tona, renkliden renksize, alisilmamis olandan ahsilmis olana
dogru bir algilama siras: izler.

Go6z hareketlerinin ustaca denetlendigi bir tasanim, daima hedefine
ulagir. Gorsel unsurlarin bicimleri ve boyutlan arasinda olusturulan
benzerlikler, tekrarlamalar ve gorsel hiyerarsi; devamlihigt saglamada
etkili araclardir (Resim: 56).

Devamlilik, gorsel unsurlar arasindaki optik ritmlerle de saglanabi-
lir.Bu ritmler; miizikteki staccato’ya benzer bir bicimde, okuyucuyu
aym yone ceken esit olctide bircok unsurla olusturulabilir, ya da bu-

tiin imgeler, okuyucuyu tasarimin ana temasindan yavas yavas uzak
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57. Bir liriin
dizisinin ambalaj
tasarnimlannda gorsel
devamlilik
sOzkonusudur,
(Tasarim: Desgrippes
Cato Gobe/Fransa,
Musteri: Tahiti dus
kremleri)

58. Yale Universitesi
yaymnlarinin sanat
dizisindeki kitaplar
gorsel devamhilik ilkesi
icinde tasarlanmustir.

lastirabilirler (diminuendo). Baz: durumlarda da gortntiler giderek
giiclenir ve izleyiciyi ana temaya yoneltirler (crescendo).

Tek bir tasanm icinde oldugu kadar; dizi olusturan bircok tasarim
arasinda da devamlilik saglanabilir. Blittintin bir parcas: olarak vur-
gulamak amaaciyla; bir yayinun sayfalarninda, dizi olusturan kitap ka-
paklarinda ya da bir {irtin ailesinin ambalajlarinda gorsel devamhlik
saglayan unsur ya da unsurlar kullanilabilir (Resim: 57). Devamliligin
dozu kacinldign takdirde, tekrarlarin yolactig bir tekdiizelige diistile-
bilir. Devamhilin saglayict unsur disinda her tasanm, kendine ozgu
bir kisilige sahip olmalidir (Resim: 58).

Okuyucu, bir tasarimdaki devamlih@ zaman ve mekan icinde algi-
lar. Grafik tasarimer, hangi unsurlann gérsel devamlilik ve farklihk o-
lusturacagim 6nceden belirlemeli ve buna gore bir strateji gelistirme-
lidir. Ritme dayah devamlilik olusturmada kullanilan araclardan biri
de tekrar eden bir gorsel unsurdur.Ornegin, yazi ya da imgenin bo-
yut, kompozisyon, renk ve tslup gibi gorsel ozellikleri devamhlik
saglamak amaciyla degisik tasanmlar lizerinde yinelenebilir. Tasa-
nmei Leo Lionni; bir derginin sayfalan arasinda devamhlik saglamak
amaciyla, gerekirse fotograflardaki biitiin erkeklere birer biyik tak
manin sozkonusu olabilecegini soylemektedir. Sayfalarda ya da ba-
gimsiz tasarimlarda tekrar eden bir gorsel 6zellik, devamlilik sagla-
mada bazen tek basina yeterli olabilir; her birimde degisik bicim,
kompozisyon ve sunum teknikleri icinde yer alarak, pargalar arasin-
da hatirlatic1 ve birlestirici bir islev goriir.

Bunun yaninda, bagimsiz olduklar: halde birbirleri arasinda yapu,
tipografik sistem ve renk acisindan bittinlitk olan tasanmlar icinde
de ritmik bir devamhlik sdzkonusudur. Yaymevlerinin ¢ikardig dizi
kitaplar buna en tipik 6rnek olarak gosterilebilir. Dizideki her kitap,
bagimsiz bir birim olmasmna karsin, bu kitaplar arasinda ayni diziye
ait olduklarini vurgulayan, devamlilik saglayict gorsel bir sistem ku-
rulmustur. Kitap kapaklarinin herbirinde benzer unsurlar yer alir: Ki-
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tap adi, yazar ach, bir illistrasyon ya da fotograf, yayinevinin amb-
lem ya da logosu... Kapaklarda ayni yazi karakteri, ayn1 diizenleme
icinde kullanihiyorsa, kitaplarin herbirinde farkh bir renk kullanmmina
gidilebilir. 1lliistrasyon ya da fotografin konumu, tislubu ve boyutlar
da belki her kapakta ayn: olabilir, ama konularn kitabin icerigine uy-
gun olarak degistirilir. Yayinevinin amblem ya da logosu ise hep aynt
 biytikliikte ve ayni konumdadhr. Yazi karakteri, kompozisyon, kulla-
nilan tslup ve logo, kitap dizisine gorsel bir standart getirirken;
renk, konu, degisen basliklar ve yazar adlan da farklilik ve kontrast
olustururlar. Boylelikle, bu bagimsiz kitaplar arasinda ritme dayali bir
gorsel devamlilik saglanabilir.

4- Butiinhik:

Tasarim ilkelerinin belki de en énemlisi, biittinliiktiir, Bir tasarim
icindeki gorsel unsurlar buttinliik olusturacak sekilde biraraya getiril-
diginde, kompozisyondaki daginikhgin ve parcalanmanin éniine ge-
¢ilmis olur. Tasarimcs, kompozisyonunda birarada kullanabilecegi
unsurlar secerek gruplandirmali ve bunlar birbirleriyle uyum sagla-
yacak bicimde dizenlemelidir. Ayni temel bicime, boyuta, dokuya,
renge ya da duyguya sahip unsurlar; bir tasarimda ideal bittinliigii
olustururlar. Benzer nesneler gordugiimiizde, bunlart dogal olarak
gruplandirinz. Benzerlige dayal bir buitiinlik icindeki farkh unsur,
dikkati ¢ceker. Farklt olan 6ne c¢ikararak algillamayt saglamak icin, di-
ger tasanm unsurlarimin bir butlinliik icinde bulunmalar gerekir. BBii-
tinlik kavrann icinde de bir ritm olgusu vardir. Birbirine benzeyen
bicimler biittinliik olusturmak Gzere bir ylizey Gizerinde yinelendikle-
rinde, meydana getirdikleri doku icinde bir ritm olusur. Bu ritm, tek-
diize olanla alisitlmanmus olani biraraya getirir. Birimler kendi aralann-
da ve aynntilarda olusturduklarn kontrastlarla yeniligi ve tazeligi vur-
gularken, birlikte meydana getirdikleri doku ise biitiinliik olusturur,

Tasarimcer, biittinliik olusturmada bazi farkli yontemlerden de ya-
rarlanabilir:

a) Bordiir:

Tasarim ylizeyini cevreleyen bordiirler biittinlik saglamada kulla-
nilabilir. Bordiirler arasindaki 6l¢i ton,tislup gibi benzerlikler, bir ta-
sarimu buittinltge ulastirabilirler. Okuyucu, bu benzerligi farkederek
bagimsiz birimler arasinda biitinlige dayah bir iliski kurar.

b) Beyaz Bogluk:

Gerekli yerlerde beyaz bosluklar birakarak, bir tasarimda btittinliik
saglamak miimkiindtr. Dis kenarlara yakin bolgelerde kullanilan be-
yaz bosluklar, bordiirlere benzer bir islev gortirler. Ama beyaz bos-
luklar genellikle kuralsiz bicimlerdir ve bordiirler gibi él¢tilendirile-
mezler.
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¢) Llesen:

Bir tasanimclaki gorsel unsurlan buttinlik icinde toplamada en yay-
ain olarak kullamilan araclardan biri de; gizli ya da gériinen eksenler-
dir. Bir grafik tasarim ylizeyinin catist; en az iki olmak tizere {i¢ ya da
daha fazla sayida yatay ve dikey eksenin biraraya gelmesiyle kurulur.
Resimle tipografiyi ayni hizaya yerlestirmede eksenlerden yararlani-
lir (Resim: 59).

d) TUc Nokta Yontemi:

Tasarimer, kompozisyon yiizeyinde belirleyecegi tic odak noktasin
tasarmmun bagimsiz birimlerini birbirlerine baglayan unsurlar olarak
kullanabilir, Uc gibi, tek sayilardan olusan gruplar arasinda, ¢ift sayi-
lara gore daha iyi oranular kurulabilmektedir. Goz, bir yiizey tzerin-
de yer alan ti¢ unsuru hayali ¢izgilerle birlestirerek bir licgen olustur-
maya egilimlidir. Bu hayali ticgenin kenarlarinin farkl uzunluklarda
olmasi, kompozisyonu tekdiize gortintimden kurtaracakur (Re-
sim: 60). Cok sayida imgenin birarada bulundugu durumlarda bile,
hiitiin unsurlar Gi¢ ana grup icinde toplanmaldir.

Sayfa tasarimuinda, karsihikl sayfalar arasinda biitlinliik saglamak i-
cin asagidaki yontemlerden yararlanilabilir:
1- Organik yapili ve kivrimli hatlardan olusan gorsel unsurlarla yazi
grubunun ayr sayfalarda toplanmast,
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59. Sayfalar arasindy
buttinlik olusturmalk
icin cogunlukla yatay
ve dikey eksenlerden
yararlanlir

60. Paul Rand. “B”
harfi, metin ve
[otograf tasanmcdla ti¢
vurgulama noktasi
olusturmaktadir.

61. Clara
Kim&Andrzej
Olejniczak. Sayfa
tasarmminda gorsel
biittinliik
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2- Her iki sayfada da; aymi rengin, yazi karakterinin ya da tasarim
tslubunun kullanilmas:,

3- Sol sayfadaki eksenin konum ve 6lgiisiiniin sag sayfada yinelen-
mesi (Resim: 61).

5- Vurgulama:

Tasarimci, hangi gorsel unsuru (baslik, metin, illistrasyon, fotog-
raf) vurgulamas: gerektigine énceden karar vermeli, bu karan ver-
dikten sonra da, her unsur tizerinde farkli vurgulama yéntemleri (ho-
yut biiytitme, kalinlagtirma, koyu ton ya da canli renk kullanims, de-
gisik kompozisyonlar vb.) denemelidir (Resim: 62).

Bir tasarimda vurgulayici unsurun ne olacagini saptamak baslibasi-
na bir problemdir. Vurgulayici unsur; konuya, miisterinin tutumuna
ve hedef kitlenin 6zelliklerine gére degisebilir.

Tasarimci, vurgulayici unsuru tasarniminin neresinde kullanacagini
da belirlemek zorundadur. Vurgulamanin, tasarimin optik merkezinde
yer almas: cogunlukla yerinde bir kararchr. Vurgulayici unsurun boy-
le bir noktaya yerlestirilmesi, mesajin daha cabuk ve etkili aktarilma-
s saglayacakitir.

Vurgulama konusunda su énemli kural unutulmamahdir: Bir tasa-
nm ytizeyinde hersey ayni anda vurgulanmak istenirse, vurgu kavra-
mi yokolur. Bu nedenle, 6nce algilanmasi gereken vurgulayict unsu-
run birden fazla olmamasina dikkat edilmelidir. Bagka bir deyimle;
vurgulanmak istenen unsurun roliinii, bagka bir unsur ¢almamaldir.,
Cok sayida gorsel unsurun esit diizeyde vurgulandigi bir tasarimda
vurgulamadan sézedilemez. Vurgulama; 6n plana ¢ikmas gereken
unsur ile ikinci planda kalmas gereken unsur arasinda gerceklestiri-
lecek bir yon, boyut, bigim, doku, renk, ton ya da cizgi kontrast: ile

saglanabilir.
62. Afisteki “King"
sozeagu farkl boyut e
ve renk kullanilarak e
_vurgulanmustr.
(Ogrenci ¢alismast)
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